Szene aus Fassbinders
Lle bitteren Tranen der
Petra von Kant®, von
Anne Bisang an der
Comédie de Genéve
inszeniert
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Anne-Catheriné
Sutermeister-Ganser

@ nden letzten Jahrzehnten hat sich das
i Theater im franzosischen Teil der
L Schweiz bedeutend weiterentwickelt.
Neue Theater sind gebaut worden, immer
mehr freischaffende Truppen finden nun
zu einer eigenen kiinstlerischen Identitat.
Auch im Bereich der Ausbildung weht
ein frischer Wind: Die Theaterabteilun-
gen der kantonalen Konservatorien wet
den aufgelost, um in Lausanne ab Herbst
2003 eine neue Hochschule fiir Theater
entstehen zu lassen, welche die heutigen
Anforderungen an junge Schauspieler
besser wahrnimmt und die Ausbildung in
ein internationales Netzwerk einbindet.

Dennoch bleibt der historisch-kulturelle
Einfluss  Frankreichs unverkennbar.
Davon zeugen sowohl das Theatersystem
wie auch die kiinstlerischen Trends. Thea-
ter wird, wie in Frankreich und in den
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Was wissen wir vom Theater in der
Westschweiz? Gehort hat man
sicherlich von Benno Besson, der
aus der kleinen Stadt Yverdon
stammt, von Matthias Langhoffs
kurzem und turbulentem Aufent-
halt in Lausanne und auch von den
Star-Produktionen des Théatre-Vidy-
Lausanne. Obwohl die West-
schweizer Kultur aus historischen
Grunden sehr stark auf Frankreich

» ausgerichtetist, spiegeln sich inihr

- interessante Spannungen ZWi-

schen kultureller und politischer

g Zugehorigkeit wider.

stideuropiischen Lindemn, nach dem
Suite-System betrieben. Als

Ensembles, sondern Gruppen vou K
lern, die sich fur eine Produki
menfinden. Ein klarer Vontetl dieves bn
Suite-Systems hiegt in der Komplenien
taritit zwischen den Theaterinstitutionen
und den freien Enscembles. So nehmen die
meisten Theater der Westschweiz min-
destens ein bis zwei Produktionen aus der
Freien Szene in ihr Programm auf. Bei-
spielhaft dafiir 1st die Zusammenarbeit
zwischen dem Théawe Vidy-Lausanne
und der freien Gruppe Teatro Malandro
aus Genf. Fasziniert von der phantasie-
vollen Secondhand-Asthetik des jungen
kolumbianischen Regisseurs Omar Por-
ras, hat René Gonzalez, der Direktor des
Théatre Vidy-Lausanne, mehrere seiner
Produktionen in sein Programm aufge-
nommen. Somit ermoglichte er dem Tea-
tro Malandro auBerdem, internationale
Kontakte zu kniipfen. Noch bevor das
letzte Stiick ,,Ay QuiXote!* herauskam,
war schon eine fiilnfmonatige Tournee in

rert.  Allerdings
uite-System auf diese
v ¢inen positiven Wetteifer zwischen
treien Gruppen und den festen Hau-

ft. darf man nicht vergessen,
I'heaterschaffenden in
wieneller Unsicherheit leben
Viele konnen sich nicht ausschlieBlich
dem Theater widmen; sie haben entwe-
der einen Nebenerwerb oder mussen mit
den Richtlinien fir Kiinstler des Arbeit-
samtes jonghieren (man erhilt Arbeitslo-
sengeld, sobald man beweisen kann, dass
man innerhalb von 24 Monaten minde-
stens zwolf Monate unter Vertrag war).
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Der Einfluss Frankreichs aubBert sich aber
nicht nur in der Organisation des Spiel-
betriebs, sondern auch im kinstlerischen
Profil des Spielplans. Die Programme der
Theater weisen auf eine enge Zusam-
menarbeit mit franzosischen und belgi-
schen Kiinstlern und Institutionen hin.
Und fragt man die Theaterschaffenden
nach thren Vorbildern, so fallen sofort




Schwernkt

franzosische Namen wie zum Beispiel
Jean Vilar, Patrice Chéreau oder Ariane
Mnouchkine. Die letzten Spuren eines
einstigen ,,Kulturimperialismus™ sind in
der Tat nicht zu ibersehen. Setzt man sich
mit den Besetzungen mancher Kopro-
duktionen auseinander, sicht man sofort,
dass die Hauptrollen meistens von
bekannten franzosischen Schauspielern
gespielt werden, oder dass ein interna-
tional bekannter Regisseur durch seinen
Ruf der Produktion Attraktivitit ver-
schafft. Ein gutes Beispiel dafiir ist die
von der Pariser Kritik gelobte Inszenie-
rung des jungen Regisseur Emmanuel
Demarcy-Motta,,Sechs Personen suchen
einen Autor* von Pirandello. In dieser
Koproduktion mit der Comédie de
Geneve wurden die Hauptrollen mit
bekannten franzdsischen Schauspielern
besetzt, wihrend einige Schauspieler aus
der Westschweiz in Nebenrollen zu sehen
waren. Die aus der Freien Szene kom-
mende Intendantin Anne Bisang sieht
Jjedoch diese erste Zusammenarbeit auch
als Chance, um Kontakte zu kniipfen und
Erfahrungen auszutauschen. Zum Gliick
entstehen auch immer mehr Koproduk-
tionen zwischen kleineren Theatern, die
dem Starkult nicht unterworfen sind.

Diesen kiinstlerischen Verwandtschaften
liegen natiirlich auch wirtschaftliche
Aspekte zugrunde, denn die Theater in
der Westschweiz werden viel geringer
subventioniert als die Hiuser im deutsch-
sprachigen Raum - selbst wenn man
beriicksichtigt, dass sie keine festen
Ensembles haben. Wiihrend beispiels-
weise das Schauspielhaus Ziirich ca. 25
Millionen CHF Subventionen bekommt
(ca.16,6 Millionen €), erhilt das Théatre
de Vidy-Lausanne 6 Millionen CHF (ca.
4 Millionen €). Um die Produktionsko-
sten zu reduzieren, sind die Theater auf
Gastspiele, Produktionsaustausch oder
Koproduktionen angewiesen. Studiert
man mit ein wenig Aufmerksamkeit die
Spielpline der Theater, so trifft man auf
eine Reihe von Koproduktionspartnern
oder stellt fest, dass so manche Produk-
tion in mehreren Theatern der Schweiz
und Frankreichs gastiert. Klar wird einem
sehr schnell, dass Networking und eine
gute Adressenkartei zu den wichtigsten
Triimpfen gehoren, derer sich eine Thea-
terleitung rithmen kann.

Neben der Comédie de Geneve und dem
Théatre Vidy-Lausanne, die meistens sel-
ber produzieren oder koproduzieren, gibt
es zahlreiche Theater, die hauptsiichlich
Produktionen aus der Freien Szene in ihr
Programm aufnehmen. Diesbeziiglich tra-
ten in den letzten Jahren wichtige Fragen
auf: Wie kann man auf Dauer eine Gruppe
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sinnvoll férdern? Wiihrend die Behorden
vielversprechenden Theatergruppen auf
drei Jahre befristete Vertriige anboten, fin-
gen die Theater an. companies in resi-
dence einzuladen. Damit konnen diese auf
lingere Frist planen, brauchen sich nicht
mehr um finanzielle Probleme zu Kiim-
mern und diirten sich ihren Kinstlerischen
Zielen widmen. in den meisten Fillen
Konnen sie die intra
benutzen (Prob
PR-Arbeit und

steuking des Hauses

-

unet

sinwen

des Théatre St-Gerva

Antritt seiner Stelle vier Truppen au
mal in residence eingeladen. N
ser Erfahrung stellter fest: | Es war zuviel
fiir das Theater-Team. Und ich hatte keine
Zeit mehr, mich intensiv mit ihnen aus-
einanderzusetzen™. Deshalb hat er sich
nun auf eine Gruppe konzentriert, ['Ala-
kran, die vom Spanier Oskar Gomez Mata
geleitet wird. Mit seiner ersten Produk-
tion in St-Gervais, ,,Der spanische Melz-
ger™, fanden Gomez und seine Truppe
groBlen Anklang. ,,Ich mochte die Grup-
pen nicht nur materiell unterstiitzen, son-
dern ihnen auch die Moglichkeit geben,
von meinen internationalen Kontakten zu
profitieren™. Mit einer an Jérome-
Deschamps’ Asthetik und Humor erin-
nernden skurrilen Geschichte ging das
Alakran mit seiner zweisprachigen Fas-
sung auf Tournee nach Frankreich und
Spanien und erhielt letzten Sommer den
Forderpreis der Ziircher Kantonalbank
beim Festival Theaterspekiakel. Neben
dem Alakran will Macasdar auch Auto-
ren und Autorinnen fordern. Deshalb gab
er der jungen Autorin und Regisseurin
Marielle Pinsard die Moglichkeit, ihre
witzige Soap-Komddie ,.Comme des cou-

il dic-

“Pinsards
_des couteaux” am Thedtre

Saint-Gervais in Genf.

teaux” (.,Wie Messer™) iiber die Wider-
spriiche emanzipierter Frauen neu zu pro-
ben und in Genf wiederaufzunehmen.

Anders gewichtet Thierry Spicher, der
Leiter des Arsenic (Zentrum fiir Perfor-
ming Arts) in Lausanne, seine Rolle. Der
I'rend, Kiinstler in residence aufzuneh-
men, sollte nach seiner Meinung krnitischer
durchdacht werden. ,.Die Kunstler nur
materiell und mit ein wenig Logistik zu
unterstiitzen ist nicht genug™. Fur thn ist
es wesentlich, eine kritische Auseinan-
dersetzung mit den Truppen uber ihre
kiinstlerische Entwicklung zu fiihren und
ihre Arbeit regelmiiBig zu evaluieren.
Deshalb publiziert das Arsenic auch jihr-
lich ein kleines Buch, ..De I" Arsenic™, in
dem sich Theaterwissenschaftler und
Fachleute kritisch tiber die Hausproduk-
tionen duBern. Fiir Spicher ist auch wich-
tig, die ,Ghettoisierung"™ und Abtrennung
der Kiinste voneinander zu vermeiden und
den jeweiligen Managern ein Know-how
zu vermitteln. Deshalb beherbergt er im
Moment die Tanzgruppe von Gilles Jobin,
die letzte Saison auf Kampnagel in Ham-
burg zu sehen war, die Musik- und Per-
formance Gruppe Velma und schlieBlich
das Théatre en Flammes von Denis Mail-
lefer. Reger Austausch und Synergien ent-
stehen dadurch zwischen den Kiinstlern,
denen auch ein kleines Biiro im Arsenic
zur Verfiigung steht.

Und wie wird das deutsche Theater in

der Westschweiz  wahrgenommen”?
Bestehen iiberhaupt Kontakte mit

deutschsprachigen Theatern? Abgesehen
von Schweizer Kiinstlern wie Luc Bondy
und Benno Besson, die sowohl im deut-
schen wie auch im franzosischsprachi-
gen Theater arbeiten, gibt es im Moment
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wenig kiinstlerische Zusammenarbeit.
Vor 20 Jahren hatte die Stiftung Pro Hel-
vetia den Kulturaustausch zwischen den
zwei Sprachregionen stark gefordert
Mittlerweile werden immer weniger
aktive MaBnahmen ergriffen. um Kon-
takte zu initiieren oder zu unterstiitzen,
und die wenigen bestehenden Kontakte
entwickeln sich hauptsichlich aufgrund
personlicher Interessen. Dabei sollte man
zwischen Gastspiel, finanzieller und
kiinstlerischer  Koproduktion unter-
scheiden. Am hiufigsten sind Gastspiele.
Das Theater Basel und das Ziircher
Schauspielhaus zum Beispiel bieten ein
franzosischsprachiges Abonnement an;
in Deutschland und Osterreich gastieren
auch ofter franzosische Produktionen.

0: [sabelle Daccord

Auch finanzielle Koproduktionen wer-
den oft bei internationalen Festivals ver-
handelt, um die Produktionskosten zu
verringern. Seltener hingegen entstehen
kiinstlerische Koproduktionen, ¢inerseits
aufgrund der Sprachbarricre, andorersed
weil Repertoire- und Bn-Suite- Sy siome
immer noch schwer kvinpatinet sind
Trotzdem hat es ' Spael
nic, Lausanne) g
ticn mit Schausj
Neumarktin Ziirich aut'd
len. Im April wird der englische Pector

mance-Kiinstler Gary Stevens sein Work
in Progress ,, And* mit Schauspiclern
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vom Neumark(-Ensemble und aus der

Westschweiz proben und in Genf, Lau-
sanne und Ziirich auftihren.
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Theaterkopfe: Anne Bisang, Comedie de Genéve
(oben Ii.); Giséle Sallin, Théatre des Osses in Givisiez
(oben re.); Philippe Macasdar, Théatre St-Gervais in
Genf (unten Ii.); Thierry Spicher, Théatre I'Arsenic in
Lausanne.

Fragt man die franzosischsprachigen
Theaterschatfenden nach ihrer Beziehung
zum deutschen Theater, so merkt man,
dass sich wenige darin auskennen. Viele
duflern ihre Zweifel am deutschen Reper-
toire-Theater, das ihnen zu schwerfillig
und biirokratisch erscheint. ,,Fiir mich ist
es wie ein groBer, plumper Dinosaurier,
der aber plotzlich wunderbare Sachen zur
Welt bringen kann* sagt Thierry Spicher.
Andere sind von den Ausdrucksmdog-
lichkeiten der deutschen Sprache beein-
druckt, die es ermoglicht, Gefiihle und
Beziehungen auf eine rohe, unmittelbare
Art zu zeigen, schiitzen es jedoch nicht,
wenn franzosischsprachige Regisseure
versuchen, diese Art nachzuahmen. ,,Jede
Sprache verfiigt iiber ihre eigene Sensi-
bilitit und Asthetik. Es hat keinen Sinn,
diese eins zu eins iibertragen zu wollen®,
meint Gisele Sallin, Leiterin des Théatre
des Osses in Fribourg an der Sprachgrenze
zur deutschen Schweiz. ,.Deshalb ist es
sehr spannend zu beobachten, wie mit
dem Thema Gewalt in den zwei
Sprachriumen umgegangen wird™. Fiir
den jungen westschweizer Autor Mathieu
Bertholet, der zur Zeit in Berlin lebt und
dessen Stiick ,,fArbEn* nidchste Saison
i Schauspielhaus Hamburg uraufgefiihrt
wird, handelt es sich um ein soziologi-
sches Problem: ,,Heutzutage ist es einfach
vichtmoslich, auf Franzosisch dieselben
sachen wie auf Deutsch auszudriicken.
Was aul Deutsch tiblich ist, klingt auf
Franzosisch vulgiir. Und das muss bertick-
ciehiigt werden™. Mit dieser Problema-
tk wird er sich auseinandersetzen miis-
sen, wenn er sein Stiick ,,Geneva. loun-
ging, 13, das er auf Deutsch geschrie-
ben hat, fiir die franzosische Urauftiihrung
in der Comédie de Geneéve im April [
2002 iibersetzen muss. T]
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